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Die Fledermaus in der Plastik des Mittelalters
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Mit 62 Abbildungen

Bereits Ende des letzten Jahrhunderts (Jh.)
hatte ich i. ds. Z. iiber dasselbe Thema berich-
tet, allerdings ohne Zuhilfenahme der wenigen
dariiber vorhandenen Literatur (RUEMPLER
1996). Bei zahlreichen kunsthistorischen Rei-
sen quer durch Europa und intensiven Studien
iiber mittelalterliche Tierplastik bin ich auf so
viele neue Fledermaus-Beispiele gestoBien,
daB noch einmal — unter Einbeziehung des
Schrifttums — ausfiihrlich tiber dieses Thema
berichtet werden soll.

Bei Durchsicht der reichlich vorhandenen
Lexika zur Christlichen Symbolik fillt auf,
daB die Fledermaus — im Gegensatz zu ande-
ren Tiersymbolen — darin zumeist nur ober-
flachlich, allgemein und wenig kenntnisreich
behandelt wird. Der zeitliche Rahmen des
Mittelalters umfaft die Kunstepochen der Ro-
manik und der Gotik, d. h. im wesentlichen
den Zeitraum vom 11. bis 15. Jh., wobei die
Spitgotik bis in die Mitte des 16. Jh. ausstrahlt.
Somit ist der Vampirismus mit Graf Dracula
im Mittelalter noch unbekannt. Er taucht ab
dem Ende des 16./Anfang des 17. Jh. zuerst in
Schlesien, Bshmen, Polen und Ungarn auf
und breitet sich von hier nach Westen aus.
Trotzdem wird in manchen Lexikon- und
Buchbeitrigen der Vampirismus félschlicher-
weise schon ins Mittelalter vorverlegt!

Auch BaLrrusaiTis (1985) schief3t in seinem
viel beachteten Buch ,,Das phantastische Mit-
telalter iiber das Ziel hinaus, wenn er den Ur-
sprung ,,der Geschopfe des gotischen Mittelal-
ters“ in den ,fernen Osten“ nach China
verlagert. Die Fledermaus war den Mitteleuro-
piern des 11. und 12. Jh. wohlbekannt, wie
frithe Beispiele aus Modena, Saintes, Ziirich
oder Sigolsheim und Schlettstadt beweisen.

Aber auch die beginnende Gotik des 13. und
frilhen 14. Jh. ist mit wichtigen Fledermaus-
plastiken z. B. in Poitiers, Paris, K&ln, Wiirz-
burg, Bamberg, Saarbriicken und Evora ver-
treten.

1 Die Fledermaus in Vorstellungen
des Volksglaubens

Verschiedentlich ist dieses Thema schon be-
arbeitet worden, leider gelegentlich von zoo-
logisch inkompetenter Seite. So berichtet Wirz
(1948) von ,,dem hiBlichen Tier*, das aber in
erster Linie in auBereuropdischen Kulturen
vorkomme, weil hier in Europa ,,das Fleder-
mausmotiv in kiinstlerischer Hinsicht kaum
verwendet wurde* — dem mochte ich mit der
vorliegenden Arbeit mehr als deutlich und mit
allem Nachdruck widersprechen! Auch i. ds.
Z. ist hieriiber bereits ausfiihrlich und kompe-
tent berichtet worden (BErG 1985, MEssAL &
LaBes 1992). An dieser Stelle sollen nur die
Einzelheiten des Volksglaubens Erwihnung
finden, die fiir die Entstehung der Motive in
der mittelalterlichen Fledermausplastik von
Bedeutung sind.

Wenn wir uns an den Sinn, den Gehalt der
mittelalterlichen Tierdarstellungen heranar-
beiten wollen, dann miissen wir erst einmal
verstehen, daB alle entsprechenden Motive
nicht das Tier im zoologischen Sinn, als Lebe-
wesen meinen. Tierische Gestalten sind Sinn-
bilder fiir menschliche Schwichen, Fehler,
Siinden — oder im Gegenteil fiir gute Eigen-
schaften. Diese schlechten und guten Merk-
male sprechen wie ein ,,Bilderbuch“ zu den
Betrachtern, die ja im Mittelalter zum iiber-
wiegenden Teil nicht lesen und schreiben
konnten, diese Tiermotive aber offensichtlich
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verstanden. So stehen z. B. der Affe fiir Hoch-
mut, das Schwein fir Verschwendung, der
Ziegenbock fiir Unzucht — auf der anderen
Seite etwa das Lamm fiir Nichstenliebe, das
Kamel fiir Gehorsam oder die Taube fiir De-
mut.

Selbst dem Verfasser des ausfiihrlichen
Stichwortbeitrages ,,Fledermaus* im Reallexi-
kon der deutschen Kunstgeschichte (Lun
2000) ist dieser Zusammenhang wohl nicht so
richtig klar geworden, wenn er bei einem Lite-
raturzitat iiber die Fledermaus auf den Chor-
schranken der Kathedrale Notre-Dame in Pa-
ris, ,,daf} diese Tiere auf Ddmonen, Juden und
Siinder, insbesondere auf Christi Feinde und
Verfolger hindeuten, iiber welche dieser tri-
umphiere”, mit der Bemerkung kontert, daf3
das ,,schwerlich zu beweisen* sei. Solche Aus-
sagen miissen nicht mehr bewiesen werden!
Es gibt in der Kunst- und Kulturgeschichte
viele Erkenntnisse, die sich aus dem Zusam-
menhang ergeben und nicht beweisbar, heute
aber allgemein anerkannt und akzeptiert sind.

Eine sehr gute Ubersicht vermittelt RIEGLER
(1929, 1930, 1986) im Handwdrterbuch des
deutschen Aberglaubens. Hier wird deutlich,
dal} die Fledermaus im Mittelalter das wich-
tigste Sinnbild fir Hexe, Teufel und Tod dar-
stellt und insgesamt als bdses Omen angese-
hen wird. Als Vorankiindigung des Todes steht
sie auch fiir schwere Krankheiten. So will HiL-
DEGARD VON BINGEN (1098-1179) den Teufel
gleichsam mit dem Beelzebub austreiben und
empfiehlt: ,,Wenn jemand an Gelbsucht leidet,
so soll er die Fledermaus so vorsichtig auf-
spieflen, dal3 sie am Leben bleibt, und sie dann
mit ihrem Riicken auf seinen binden ..., bis sie
stirbt”. Eines der interessantesten Beispiele
fiir die Fledermaus als Krankheitsddmon fin-
det sich auf einem Relief am Dom von Mode-
na: Hier heilt der Heilige Geminianus die
Tochter des Kaisers, und die Krankheit fliegt
als Fledermaus davon (Abb. 1).

Wir werden etwa 90 Beispiele in der Bau-
plastik, auf Schnitzaltiren, Chorgestiihlen,
Kapitellen oder Figurenkonsolen, als Brun-
nendekor und als Wappentier auf Familien-
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Abb. 1. Modena, Dom: Die Fledermaus als Krank-
heitssymbol.
Alle Aufn. u. Zeichnungen: Dr. Go1z RUEMPLER

Epitaphien kennenlernen, teilweise sogar
mehrfach auf geschnitzten Holzwangen oder
auf Kapitellen in Kreuzgingen. Es erwartet
uns eine grofle Vielgestaltigkeit, eine sehr in-
dividuelle und fantasievolle Gestaltung in
einem Reichtum, der bislang in dieser Fiille
wohl nicht bekannt war.

2 Fledermausfliigel als
Teufelsattribut

Teufel mit Fledermausfliigeln sind in un-
serem Bewultsein tiber Damonendarstel-
lungen so ,,normal*, dal wir uns dariiber kaum
Gedanken machen.

Trotzdem diirfte Lun (2000) wohl meinen,
daf diese ,, Tatsache eines Beweises bediirfte.
Hier ist er: Der spitgotische flandrische
Schnitzaltar der Evangelischen Kirche in Lii-
nern/Westfalen stellt die Kreuzigung Jesu dar.
Rechts und links hinter dem Gekreuzigten sind
die Kreuze mit den beiden Schichern ange-
ordnet, auf der rechten Seite (links vom Be-
trachter) der gute Schicher mit einem iiber
ihm auf einem Mauerabsatz stehenden Engel
— ihm gegentiber der bose Schicher, iiber des-
sen Kopf ein Teufel mit Fledermausfliigeln
schwebt (Abb. 2). So eindeutig wie hier kommt
selten zum Ausdruck, daf3 der Engel mit den
Vogelfliigeln die Auferstehung, der fleder-
mausfliigelige Teufel Tod, Holle, Verdammnis
widerspiegeln. In der Grabkunst des Barock,
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mausfliigeln tiber dem bdsen Schicher

also im 17. und 18. Jh., finden wir auf Epita-
phien und Grabsteinen immer wieder Stun-
dengléser oder Totenschédel mit je einem Flii-
gel von Fledermaus und Vogel, die auch hier
den korperlichen Tod und das ewige Leben da-
nach symbolisieren (RuempLER 2003, 2005).

Aus der mittelalterlichen Malerei sind eben-
so Beispiele mit fledermausfliigeligen Teufeln
bekannt und hier vorgestellt worden (Ruemp-
LER 2006), etwa in der Basilika San Francesco
in Assisi. Ein besonders drastisches Beispiel
in der Plastik bietet die Westfassade des Domes
in Orvieto (Umbrien). Auf einem grof3fia-
chigen Relief ist das Jiingste Gericht darge-
stellt: Mehrere fledermausfliigelige, nackte
Teufel mit kahlen Kopfen und grimassenhaft
gestalteten Gesichtern treiben die angster-
fillten Verdammten in den Hollenschlund,
eine Szene aus dem ersten Viertel des 14. Jh.,
die dem Betrachter wirklich einen Schauer
{iber den Riicken jagen kann (Abb. 3).

Die Kathedrale Santa Maria in Evora (Por-
tugal) zeichnet sich durch ein groBartiges
frithgotisches Westportal aus dem Jahr 1308
aus, dessen Gewdnde mit den Figuren der
zwolf Apostel geschmiickt ist. Deren Konso-
len zeigen interessante Tierdarstellungen. Auf
der linken Seite des Portals entdeckt man
einen Fledermausteufel, der tief gebiickt
unter der Deckplatte hervorschaut. Auf einem
menschlichen Korper sitzt ein grimassen-

.

Abb. 3. Orvieto, Dom: Teufel auf dem Relief des
Jiingsten Gerichts (Ausschnitt)

hafter, gehornter Kopf mit langgezogenen Oh-
ren, der halb Mensch und halb Tier zu sein
scheint. Auf den Schultern setzen zu beiden
Seiten Fledermausfliigel an (Abb. 4).

Mittelalterliche Teufelsdarstellungen sprii-
hen vor Fantasie — jedes Mittel war den Kiinst-
lern recht, um die Angst des Betrachters zu
schiiren. Dabei war natiirlich der Wunsch der
Vater des Gedankens, die Menschen durch
Einschiichterung auf den rechten Weg zu brin-
gen. Ein kostliches Beispiel liefert das ,,Tho-
leyer Teufelchen™ in der Pfarrkirche St. Mau-
ritius in Tholey (Kreis St. Wendel/Saarland):
Aus dem frithgotischen Blattkapitell des Pfei-
lers in der Stidostecke der stidlichen Turmvor-

S

Abb. 4. Evora, Kathedrale: Fledermausteufel als
Heiligenkonsole



Abb. 5. Pfarrkirche St. Mauritius:

Tholey,
..Tholeyer Teufelchen™

halle (Anfang 14. Jh.) schaut ein fledermaus-
fliigeliger Teufel hervor. Das runde Gesicht
zeichnet sich durch zwei Paar Ohren aus, seit-
lich ,,normale* Tierohren, dariiber auf dem
Kopf zwei Fledermausohren, davor auf der
Stirn zwei Teufelshérnchen. Die linke Hand
hélt er unschuldig vor seine Brust, die rechte
ladt den Betrachter zum Mitkommen ein. Die
bocksfiifigen Beine werden wie im Flug ange-
winkelt gehalten. Die sehr kleine, kaum 10 cm
breite Darstellung, die aus einem Innenwinkel
des Kapitells aus gotischem Blattwerk hervor-
schaut, stellt eine kunsthandwerkliche Mei-
sterleistung des Steinmetzen dar. Leider ist sie
in einem extrem dunklen Winkel der Turmvor-
halle kaum zu entdecken (Abb. 5).

Ein abenteuerlicher Teufel hockt als steiner-
ne Konsole an der Wand des oberen Kreuz-
ganges in der Marienburg (bei Danzig/Polen).
Mir will scheinen, daf3 diese sehr detaillierte
Steinmetzarbeit mit groBen Fledermausfliigeln
beim Wiederaufbau nach der Zerstérung im
Zweiten Weltkrieg neu geschaffen wurde —
wohl nach Abbildungen des Originals aus dem
14. Jh., zumal die Konsole mit einem schma-
len PaBsteinstreifen in die Backsteinwand ein-
gesetzt ist, was es in dieser Form im Mittelal-
ter nicht gab (Abb. 6).

Ein lustiges Beispiel hilt das wunderbare
und komplett erhaltene gotische Chorgestiihl
im Magdeburger Dom bereit: Auf einer Mise-
rikordie (Notsitz fiir die Monche) beriihrt eine
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Abb. 6. Marienburg: Konsole mit Teufel

Ordensfrau in Tracht mit ihrer linken Hand
liebevoll ein ménnliches Heiligenbild. Thre
keineswegs statthafte Verliebtheit wird durch
ein fledermausfliigeliges Teufelchen zum Aus-
druck gebracht, das sich am Hinterkorper der
schonen Frau anschmiegt (Abb. 7).

Abb. 7. Magdeburg, Dom: Teufel auf dem Chor-
gestiihl
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3 Die Fledermaus, im Mittelalter
d a s Hexensymbol schlechthin

Die Hexe mit Fledermausfliigeln ist uns aus
meiner ersten Arbeit zu demselben Thema
(RUEMPLER 1996) bereits geldufig. So wird
eine Fledermaus mit Frauenantlitz auf dem
Portalgewinde der Marienkirche in Uffeln bei
Osnabriick vorgestellt, die trotz ihrer starken
Verwitterung noch zu erkennen ist (13. Jh.).
Die gotische Kathedrale St.-Riquier (Frank-
reich) zeigt deutlich eine schlanke Frauen-
gestalt mit Fledermausfliigeln (15. Jh.) als
Wasserspeier.

In vielen Regionen Frankreichs ist auch
heute noch die Legende von der Fee Melusine
bekannt, wobei sie in Lusignan besonders le-
bendig geblieben ist, wie ich mit jiingeren Bei-
spielen deutlich gemacht habe (RUEMPLER
2005). Auch das alte Motiv am Chor der roma-
nischen Kirche von Lusignan aus dem 12. Jh.
wird gerade dort am Ursprungsort der Legen-
de nicht als Fledermaushexe, sondern als Fee
Melusine angesehen, was ich damals nicht
wuflte. In der prichtigen gotischen Kathedrale
von Sens (100 km siidostlich Paris) entdeckt
man an einer Konsole des Nordquerschiffs
(Ende 15. Jh.) ein fledermausfliigeliges Fisch-
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weib, das in den Zusammenhang unserer Fle-
dermaushexen gehort, in Frankreich aber wohl
auch als Melusine angesehen wird. Zu diesem
Kreis von Beispielen zdhlt weiterhin die Fle-
dermaushexe in der Krypta der Kirche St.
Eutrope in Saintes (100 km nérdlich Bor-
deaux), die an einer Pfeilerkante auf der
Kémpferleiste (Ende 11. Jh.) zu entdecken ist
(Abb. 8).

In besonderer Weise hat mich die Fleder-
maushexe angesprochen, die ich schon vor
vielen Jahren in der Spitze eines gotischen
Tiirbogens der Herrgottskirche in Creglingen
entdeckt hatte (RuempLER 1996). In dem Ge-
sicht dieses jungen Médchens wurde mir da-
mals klar, wie viele zigtausende Frauen und
Maidchen im Mittelalter schuldlos im Namen
der Kirche als Hexen auf den Scheiterhaufen
verbrannt wurden. Eine dhnliche Fledermaus-
hexe entdeckt man an einer Gewolbekonsole
in der Vorhalle der Kirche St. Gereon in Kdln
aus dem 14. Jh. (Abb. 9). Gerade hier iiber
dem Ausgang sollte der gottesfiirchtige (in er-
ster Linie minnliche) Kirchenbesucher daran
erinnert werden, daf er nicht der menschlichen
Versuchung der ,,allgegenwirtigen® Hexen er-
liegen soll (es waren fast ausnahmslos Frauen,
die als Hexen denunziert wurden).

Abb. 8. Saintes, St. Eutrope: Fledermaushexe in
der Krypta

Abb. 9. K&ln, St. Gereon: Gewdlbekonsole in der
Vorhalle



Abb. 10. Wiirzburg, Deutschhauskirche: Kapitell
der nordlichen Hochwand

In der gotischen Deutschhauskirche in
Wiirzburg waren wir bereits frither mit einer
Fledermaus fiindig geworden, die sich unter
dem Blattwerk einer Konsole hervorschiebt
(RUEMPLER 1996). An einem weiteren Kapitell
eines Sidulenbiindels der noérdlichen Hoch-

i

Abb. 11. Heiligenstadt, Marienkirche: Hexe auf
Mittelschiffskapitell
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wand richtet sich links eine hexenartige Frau-
engestalt empor; die dazugehorigen Fleder-
mausfliigel breiten sich rechts daneben aus,
isoliert fiir sich stehend (Abb. 10). Auch an
einem der Mittelschiffskapitelle der Marien-
kirche in Heiligenstadt (Ende 14. Jh.) entde-
cken wir zwischen verschiedenen didmo-
nischen Tiergestalten eine keineswegs hiBliche
Fledermaushexe (Abb. 11).

In dem kleinen Stiddtchen Solignac in Siid-
westfrankreich hatten wir auf dem gotischen
Chorgestiihl der Abteikirche St. Pierre bereits
eine Fledermaushexe kennengelernt, die ge-
nauso auf einem Besenholz daherreitet, wie
wir uns néchtlich dahinhuschende Brockenhe-
xen immer vorgestellt haben (RUEMPLER 1996).
Ganz anders begegnet uns eine entsprechende
.Dame* auf dem Chorgestiihl von 1430 in der
Jakobikirche in Stendal: Steif aufgerichtet, mit
emporgehobenen Armen und darunter ausge-
spannten Fledermausfliigeln steht diese Ge-
stalt wie ein Denkmal unter der Miserikordie
— gleichsam als stidndige Aufforderung an den
stundenlang dort angelehnt halb sitzend — halb
stehenden Klosterbruder, sich den weiblichen
Reizen als ,,Hexenwerk® zu widersetzen (Abb.
12).

T i

Abb. 12. Stendal, Jakobikirche: Fledermaushexe
auf dem Chorgestiihl
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Abb. 13. Valencia, Seidenborse Loncha: Hexenkonsolen

Reich an plastischer Ausgestaltung préasen-
tiert sich der Gebdudekomplex der Loncha de
la Seda (Seidenbdérse) in Valencia, der zu den
schoénsten spétgotischen Profanbauten Spani-
ens zdhlt und zwischen 1483 und 1498 erbaut
wurde. Um das MaBBwerk der grof3en, spitzbo-
gigen Fenster herum, im Gewénde des Haupt-
portals, an Konsolen und Wasserspeiern tum-
meln sich grofie und kleine Menschen- und
Tiergestalten, teilweise in grotesker Ausge-
staltung. Mehrmals erscheinen an Konsolen
und Kapitellen Hexen mit Frauenkopf, Fleder-
mausfliigeln und dem Korper eines vierfii-
Bigen Fantasietieres. Zwei Beispiele zeige ich
im Bild (Abb. 13, 14).

Abb. 14. wie Abb. 13

4 Die Fledermaus als menschlicher
Dimon und als Judensymbol

Einen mit seinem Schmuck zu den eigenar-
tigsten Klosterbauten des Mittelalters zéih-
lenden Kreuzgang hilt das Kloster Santes Cre-
us in der Provinz Tarragona in Katalonien
bereit. Obwohl noch am Ende des 13. Jh. ent-
standen (an anderer Stelle wird das 14. Jh. als
Bauzeit angegeben), ldBt dieser gotische
Kreuzgang mit seinem teilweise bizarren pla-
stischen Schmuck fast schon an barocke Ge-
staltungselemente denken. Der Reichtum an
Menschen, Tieren, Fabelgestalten und Pflan-
zen ist voll von Humor, Satire und Schrecken
- jedenfalls zeigt er genau das Gegenteil von
zisterziensischer Strenge und Schmucklosig-
keit, das BERNHARD VON CLAIRVAUX im 12. Jh.
fiir seine Kloster gefordert hatte!

Fast still, beschaulich heiter wirkt auf einer
Kapitellecke ein menschliches Gesicht, das
aus einem kréftigen, wohl gepflegten Haar-
schopf hervorschaut. An Stelle der Ohren wird
der Minnerkopf mit stechenden Augen seit-
lich von Fledermausfliigeln begrenzt. Hier ist
ein Ddmon in Menschengestalt gemeint, der
das Bose, Unmenschliche ausdriickt, vor dem
sich die Ménche in Acht nehmen sollten (Abb.
15).

Abb. 15. Kloster Santes Creus : Teufelsgesichter
auf Kreuzgang-Kapitellen



Abb. 16. wie Abb. 15
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Wirklich Furcht einfloBend wirkt ein an-
deres Minnergesicht, das mit beiden Hénden
seinen Bart zaust — eine typische Haltung fiir
Teufelsgestalten im Mittelalter! Flache Stirn,
kahler Kopf, tief liegende Augen, knollenarti-
ge Nase und ein breiter Mund mit aufgetrie-
benen Lippen unterstreichen das grimmige
Aussehen. Hinter den Ohren hingen Fleder-
mausfliigel wie ,,Ohrensegel schlapp herun-
ter. Hier muf3 niemand mehr Herrn Lun (2000)
beweisen, dafl damit der Teufel gemeint ist —
eindeutiger und wirkungsvoller geht es nicht
(Abb. 10).

Aber der Kreuzgang im spanischen Santes
Creus hélt noch eine weitere, hoch interessante
Fledermaus-Variante bereit: Auf einem Kapi-
tell sehen wir einen Abt im Gebet; engels-
gleich trigt er Fliigel auf dem Riicken —
allerdings handelt es sich dabei um
Fledermausfliigel! Der ,,frommelnde” Klo-
sterabt muf} nicht nur nicht beliebt, sondern im
Gegenteil sehr verhafit gewesen sein; denn er
ist als teuflisches Wesen dargestellt! Man
staunt, dal} die mittelalterlichen Steinmetze
und offensichtlich ihre klgsterlichen Auftrag-
geber so offen und fiir jedermann sichtbar ihre
Meinung kundtun konnten. Damit sieht dieses
plastische Motiv aus Stein aus wie eine mo-
derne Karikatur in der Tageszeitung oder wie
eine Verdppelung durch einen Karikaturisten a
la ,.Scheibenwischer im Medienzeitalter
(Abb. 17).

Abb. 17. Kloster Santes Creus: Klosterabt mit
Fledermausfliigeln

Auch am Gebédude der spitgotischen Sei-
denbdrse (Loncha) in Valencia, die wir im Ab-
schnitt tiber Fledermaushexen bereits vorge-
stellt haben, entdecken wir mehrere Beispiele
fir Menschendarstellungen mit Fledermaus-
fligeln. Die Abb. 18 zeigt einen Wasserspeier
als deutlich ausgebildete menschliche Halb-
figur mit etwas untypischen, aber doch als Fle-

Abb. 18. Valencia, Seidenbérse Loncha: Teufels-
wesen als Wasserspeier
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dermausfliigel erkenntlichen Flugwerkzeugen,
die einen bewuBten Gegensatz zu befiederten
Engelsfliigeln darstellen und die Gestalt als
teuflisches Wesen betonen, das vom Eindrin-
gen in das Gebdude abgehalten werden soll
(Abb. 18).

Auch als Symbol des Judentums hat die Fle-
dermaus im Mittelalter herhalten miissen
(Hemnz-Monr 1991, Lun 2000). Wie das Flat-
tertier als hybrides Lebewesen zwischen Vo-
gel und Ratte angesehen wurde und als Sinn-
bild fiir Neid, Heuchelei und Doppelziingigkeit
stand, das bei den Juden zudem als unrein galt,
so entwickelte es sich in der christlichen Kunst
als Symbol des Judentums und brachte den
allgemeinen Judenha3 zum Ausdruck. 1491
stellte STEPHAN FrIDOLIN in Niirnberg die Ju-
den neben die Fledermiuse, weil sie ,,weder
Christen noch Heiden sind* (Lun 2000): Im
Flug durcheilen sie ihren Glauben, mit ihrem
Hoffen und Streben aber bleiben sie auf der
Erde!

Beispiele fiir die Fledermaus als Judensym-
bol finden sich aber schon in dlterer Zeit, so

Abb. 19. Sigolsheim, Petrikirche: Fledermausflii-
geliger Menschenkopf als Judensymbol

auf einem romanischen Kapitell am Westpor-
tal der Petrikirche in Sigolsheim (Elsaf}) aus
dem Ende des 12. Jh. Es zeigt einen grof3-
ohrigen Menschenkopf mit kiinstlerisch ver-
fremdeten Fledermausfliigeln und Reptilien-
schwanz. Unmittelbar darunter entdeckt man
einen birtigen Mannerkopf mit Judenhut, der
die kunstvolle Steinplastik ,.erldutert™ (Abb.
19).

Aufeiner von sieben erhaltenen Wangen des
gotischen Eichenholz-Chorgestiihls im Bre-
mer St. Petri-Dom aus den Jahren um 1360
entdeckt man neben anderen Zwittergebilden
aus Mensch und Tier eine fantasievolle Gestalt
mit zwei Tierbeinen, Reptilienschwanz und
Fledermausfliigeln. Der wohlgestaltete Mén-
nerkopf mit Schldfenlocken und Bart trégt
einen Judenhut. Die Zwittergestalt soll das
Judentum symbolisieren, das mit derartigen
Darstellungen genauso verabscheut wurde wie
menschliche Schwichen und Siinden durch
andere Mischwesen (Abb. 20).

Unter den Arkaden des historischen Kauf-
hauses am Miinsterplatz in Freiburg/Br., das in
den Jahren zwischen 1520 und 1532 errichtet
wurde, findet sich eine als Ménnerportrit ge-
staltete Gewdlbekonsole. Das nicht eben hiib-
sche Antlitz mit langer Nase und starken
Waulstlippen schaut unter dem Haarschopf mit
deutlichen Schldfenlocken wie unter einem
Schleier hervor. Dieser verschmilzt seitlich
mit den an Stelle von Ohren angefiigten Fle-

Abb. 20. Bremen, Dom: Zwittergestalt aus
Mensch und Tier mit Judenhut

e
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Abb. 21. Freiburg/Br., Historisches Kaufhaus:
Konsole als Judenportrit

dermausfliigeln. Mit dieser menschlichen Gri-
masse waren mit Sicherheit die verhaBten jii-
dischen Geldwechsler gemeint, die unter den
Arkaden ihren Geschiften nachgingen (Abb.
21).

Das nicht undhnliche Kapitell einer Wand-
sdule (Dienst) im Chor der gotischen Saalkir-
che St. Michael (um 1400) im ruménischen

Abb. 22. Bahnea (frither Bachnen/Siebenbiirgen),
Michaelskirche: Kapitell als Ausdruck des Juden-
hasses

Bahnea, dem friiheren siebenbiirgischen Bach-
nen (FaBINI 1999), gehort ebenfalls in den Zu-
sammenhang des mittelalterlichen Juden-
hasses. Es zeigt einen Ménnerkopf mit seitlich
tiber den Wangen herabfallenden Haarlocken.
Die als Fledermausfliigel ausgezogenen Ohren
sollen auch hier die ungeliebten Juden kenn-
zeichnen und jedermann als warnendes Bei-
spiel vor Augen fiihren (Abb. 22).

5 Andere Tierarten und Fantasietiere
mit Fledermausfliigeln

Die Fledermaus als d a s Hexen- und Teu-
felssymbol des Mittelalters schlechthin ,,leiht
ihren wichtigsten Kérperteil, ihre ,,nackten®,
d. h. unbefiederten Fliigel, weiterhin zahl-
reichen anderen Tiermotiven — und das eigent-
lich immer im negativen Sinn. So ist praktisch
jeder zweite Drachen, und gerade dieses Fan-
tasietier hat immer einen ddmonischen Hinter-
grund, an seinen auffilligen, kahlen und oft
kantigen Fliigeln zu erkennen. Auf der Miseri-
kordie eines Chorgestiihlrestes in der Kirche
im ostfriesischen Nortmoor (um 1500) entde-
cken wir eine fantasievolle Drachenfigur. Der
lowenartige Korper mit weit ausholenden
Klumpfiien, einem kettenartigen Klapper-
schwanz und Furcht erregendem Kopf mit
weit herausgestreckter Zunge trigt seitlich

Chorgestiihlsrest
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Abb. 24. Solignac, Abteikirche: Drache auf Miserikordie des Chor-

wenig ausladende Fledermausfliigel, die ei-
gentlich mehr an spitzkantige Eichenblitter
erinnern (Abb. 23).

Viel flugfihiger wirkt dagegen ein anderes
Drachentier — ebenfalls unter der Miserikordie
eines Chorgestiihls — in Solignac (Stidwest-
frankreich) etwa aus derselben Zeit am Ende
des 15. Jh. Hier ist ein ,,Urvieh® mit zwei Vo-
gelbeinen, langem Schlangenschwanz, dickem
Bauch und auf langem Hals sitzenden, langoh-
rigen Kopf mit zahnbewehrtem Maul darge-
stellt, das mit ausgebreiteten, durchaus artty-
pischen Fledermausfliigeln ausgestattet ist
(Abb. 24).

Sehr bedrohlich wirkt ein steinerner Drache
auf einer schmalen Pfeilerkante im spitgo-
tischen Kreuzgang der Kathedrale San Juan de
los Reyes im spanischen Toledo: Ein aus dem
Blattwerk hervorkommendes Untier mit rie-
sigem Kopf und ebensolchen Vorderpranken
offnet gerade sein zéhnestarrendes Maul, um
eine vor ihm sitzende Schnecke zu zerkna-
cken. Reptilienschwanz und kleine, blattartige
Fledermausfliigel wirken auf dem gewaltigen
Oberkorper ein wenig deplaziert (Abb. 25).

Am Erfurter Dom findet sich am Dachauf-
bau des Triangelportals auf der Nordseite ein
als Drache gestalteter Wasserspeier aus der
zweiten Hilfte des 14. Jh. Die zweibeinige,

O

Abb. 25. Toledo, Kathedrale: Pfeiler im Kreuz-

gang

bocksfiiige Fantasiegestalt mit Raubtierkopf
auf langem Hals ist fast ganz in ihre Fleder-
mausfliigel eingehiillt. Etwa aus derselben Zeit
stammt die Loncha genannte Seidenbdrse im
spanischen Valencia, die uns schon mehrfach
mit ihrem spitgotischen Schmuck beschif-
tigte. Auf der Gartenseite entdeckt man neben
einem Portal eine kostliche Drachenkonsole.
Das vierbeinige, vogelfiifige Fantasietier mit
spitzem, lustig wirkenden, méusedhnlichen
Kopf zeigt einen lichelnden Gesichtsaus-
druck, der auch durch die groen Fledermaus-
fliigel und die etwas verquere Korperhaltung
nicht aufgehoben wird (Abb. 26).

Auf dem geschnitzten Marienaltar der Kir-
che in Steffenshagen (Mecklenburg-Vorpom-
mern) aus der Mitte des 15. Jh., der seitlich in
zwei Reihen iibereinander weibliche Heilige
darstellt, entdeckt man eine Figur mit Konigs-
krone, die in der linken Hand einen kleinen,
fledermausfliigeligen Drachen hilt, auf den sie
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Abb. 26. Valencia, Seidenborse Loncha: Drachenkonsole

mit der rechten Hand weist. Es ist MARTHA VON
BETHANIEN, die Schwester Marias, die nach
der Legende in Stidfrankreich einen wiitenden
Drachen gebéndigt hat (Abb. 27).

Abb. 28. Autun, Musée Rolin: Heilige Margareta
auf Drachen

Im Musée Rolin, das u. a. mittelalterliche
Kunstwerke aus der Kathedrale von Autun
(Burgund) zeigt, ist eine spétgotische Kalk-
steinfigur der Heiligen MARGARETA ausgestellt,
die in vollendeter Schénheit betend auf einem
Drachen steht. Dieser ist ihr wiederholt als
Versucher im Kerker erschienen, wurde aber
durch das Kreuzeszeichen der Heiligen be-
siegt. Der l1owenkdpfige Drache mit langem
Reptilienschwanz ist an seinem aufgestellten
Fledermausfliigel zu erkennen (Abb. 28).

In der Marienkirche in Anklam stoBt der Be-
sucher auf ein schon geschnitztes Chorgestiihl
(erste Hilfte des 15. Jh.) aus der im Zweiten
Weltkrieg zerstorten Nikolaikirche. Auf der
Riickseite einer Wange mit Heiligendarstel-
lungen fallt der Blick auf einen fledermausflii-
geligen Drachen, der trotz seines weit aufge-
rissenen Maules fast freundlich dreinschaut.
Der Reptilienschwanz endet in einem aufstei-
genden Weinstock mit Trauben — einer heili-
— e gen Pflanze, die aus dem Boden des Bosen mit
Abb. 27. Steffenshagen, Evang. Kirche: Martha Christus als Uberwinder des Todes zum Him-
von Bethanien mel wichst (Abb. 29).
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Chorgestiihlswange

Eine der eigenartigsten Drachendarstel-
lungen befindet sich auf dem fiir normale Be-
sucher nicht zuginglichen, aber hoch interes-
santen Chorgestiihl des Kélner Domes, das in
den Jahren um 1310 geschnitzt wurde. Unter
einer Miserikordie, dem Notsitz der Monche,
grinst den Betrachter eine bizarre und einma-

B

Abb. 29. Anklam, Marienkirche: Drache auf

Abb. 30. K&ln, Dom: Drache mit Maus als Beute auf Chorgestiihl

lige Drachenfigur an — {ibrigens muf} es sich
um einen Minidrachen handeln, denn er hélt in
seinen beiden Vogelklauen — man glaubt es
kaum — ein Miuslein als Beute, also ein be-
scheidener und selbst auch ziemlich kleiner
Vertreter der teuflischen Zunft! Da das offen-
sichtlich besonders ,heilige* Chorgestiihl
nicht fotografiert und ein kdufliches Dia nicht
abgedruckt werden darf, behelfe ich mich mit
einer eigenen Zeichnung, die versucht, das
ausgefallene Motiv bis ins Detail darzustellen
(Abb. 30).

Auf einem kurzen, massigen Korper, der am
Riicken mihnenartig verlangerte Haare trigt
und in einem langen, im Halbkreis unter der
Beutemaus zur Gegenseite geschlungenen Lo-
wenschwanz endet, sitzt ein mit stechendem
Blick dreinschauender Kopf, der nicht Affe
und nicht Lowe ist, aber in groen Ohren en-
det, von denen eins abgebrochen ist. Mitten
auf dem Schidel ragt ein wie eine kleine Flam-
me lodernder Haarpinsel tber die Sitzkante
nach oben. Die mit je sechs wie Schirmstan-
gen fdcherartig zur Seite stehenden Fleder-
mausfliigel runden das Bild eines kostlichen
Mini-Ungeheuers ab, das iibrigens mit einem
um den Hals geknoteten Bindfaden fixiert ist,
der sich unter dem Kérper im Hintergrund des
Holzes verliert. Er beweist, dafl der zwergen-
hafte Ddmon angebunden und damit gleich-
sam gebannt und seiner Kraft beraubt ist.

Auf einer Rippenkonsole der um 1227 er-
richteten Sakristei des Kdélner Domes findet
sich noch ein weiteres, aber steinernes Bei-
spiel eines Fledermausdrachens, der in einer
Buchverdffentlichung (GUNTHER 1998) unver-
stdndlicherweise als ,,Vampir* bezeichnet wird
(Abb. 31). Wie eingangs erwihnt, waren die
stidamerikanischen Vampirfledermiuse im 13.
Jh. in Mitteleuropa unbekannt, und der Vampi-
rismus mit dem Grafen Dracula breitete sich
erst Anfang des 17. Jh. in Mitteleuropa aus!
Bei einer solchen Benennung dreht sich dem
Zoologen der Magen um — warum darf es nicht
einfach eine Fledermaus sein, zumal das fan-
tasievolle Mischwesen eigentlich nichts aufler
seinen Fliigeln hat, was an ein Fledertier erin-
nert? Das zweibeinige Wesen mit schwimm-
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ADbb. 31. Kéln, Dom: Konsole in der Sakristei mit Fledermaus-
drachen

hiutigen Entenfiiflen trigt auf kurzem Vogel-
korper (auch die Fledermaus zihlte ja im
Mittelalter zu den Vgeln) einen langgezo-
genen, fast ziegenartigen Sdugetierkopf mit
Kinnbart und spitzem Haarschopf.

Aus dem Paulusdom in Miinster bildet Jas-
zA1 (1988) zwei als fledermausfliigelige, zwei-
beinige Drachen gestaltete Rippenkonsolen
im Gewdlbe der Ostvierung aus der Mitte des
13. Jh. ab und beschreibt sie — mit anderen
Konsolen zusammen — sehr treffend mit dem
....Prozef3 der Vertierung der Vertreter der
Hélle: Horner, Klauen, Schwanz, Fratzenge-
sicht und Tierohren, Flammenhaar oder Fle-
dermausfliigel, zottige Behaarung und Fauns-
gesicht, Ziegenbart und Glotzaugen werden
hier allgemein typisch fiir die Darstellung des
Damonischen.*

In der Wiesenkirche in Soest (Westfalen)
stolen wir an der Tiir zur Sakristei an der Siid-
seite des Ostchores auf eine Gewdlbekonsole
mit einem fledermausfliigeligen Drachen aus
der zweiten Hilfte des 14. Jh. Die zweifiiBige
Figur mit Raubtierpranken trigt auf kamel-
artigem Hals einen affenartigen Kopf mit
groflen Ohren (Abb. 32). An der Peter-und-
Paulskirche in Gorlitz entdeckt man an der
stidwestlichen Turmecke auf der Siidseite un-
ter einem Sims eine Drachenkonsole mit un-
formig groBem Kopf und Fledermausfliigeln,
von der an der Unterseite wesentliche Teile
abgebrochen sind.

Abb. 32. Soest, Wiesenkirche: Gewdlbekonsole
an der Tiir der Sakristei

An diesen recht zahlreichen Beispielen
konnten wir erkennen, daf3 der Drache als ty-
pisches Symboltier des Ddmonischen iiberaus
hiufig mit Fledermausfliigeln als wichtigstes
Attribut fiir Hexe und Teufel ausgestattet ist.
Aber auch andere Tiergestalten werden heran-
gezogen, um in Verbindung mit Fledermaus-
fliigeln das HaBliche, Bose, Teuflische zu ver-
koérpern. Der Bildschnitzer des gotischen
Chorgestiihls im siidwestfranzosischen Soli-
gnac scheint eine besondere Vorliebe fiir den

Abb. 33. Solignac, Abteikirche: Schlange mit Fle-
dermausfliigeln auf Chorgestiihl
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,»Vogel* mit den nackten Fliigeln gehabt zu
haben — einige Beispiele sind uns bereits be-
gegnet. Auch eine ,richtige” Schlange, also
nicht einen schlangenartigen Drachen, hat er
mit Fledermausfliigeln versehen und auf einer
Miserikordie dargestellt. In mehrfachen Win-
dungen, die gleichsam eine ,,8 bilden, wird
das teuflische Reptil an seinen Platz gebannt
und auf diese Weise unwirksam gemacht (Abb.
33).

Auch der Hund wird in der mittelalterlichen
Plastik, mit Fledermausfliigeln versehen, zum
.Hollenhund®, der von Gebduden ferngehal-
ten werden soll, so etwa an der Kapelle San
Victorian (15. Jh.) der Kirche San Juan de la
Pefia in Nordspanien. Als ,,Hollenhund* cha-
rakterisieren die Tiergestalt nicht nur ihre
nackten Fliigel, sondern auch der lange Rep-
tilienschwanz (Abb. 34). Auch eine bereits
stark verwitterte Konsole an der Nordostecke
des Goslarer Rathauses aus der Mitte des 15.
Jh. zeigt Hals und Kopf eines Hundes, der sich
auf reptilienartig verstirkter Brust mit Fleder-
mausfliigeln erhebt (Abb. 35). An der Ober-
kante der Fliigel steigen zwei wurmartige

Abb. 34. San Juan de la Pefia: Hundeteufel an der
Kapelle San Victorian
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Abb. 35. Goslar, Rathaus: Hundekonsole mit Fle-
dermausfliigeln

Fortsdtze auf, die wie vergréBerte Daumen-
krallen aussehen, aber auch einen zweigeteil-
ten Reptilienschwanz darstellen konnten.

Das herrliche gotische Miinster in Thann
(ElsaB), das an seinen Auflenwénden mit her-
vorragender Plastik ausgeschmiickt ist, zeigt
im Fenstergewénde der siidostlichen Chor-
wand einen Hund mit buschigem Schwanz,
Fledermausfliigeln und schreiendem Men-
schenkopf mit Hundeohren (Abb. 36). An sei-
ner linken Seite schniiffelt ein dackelartiger
Hund an den kahlen Fliigeln der Hauptfigur.
Auch das spitgotische Borsengebdude, die

Abb. 36. Thann, Miinster: Hundeartiger Fleder-
mausteufel



Abb. 37. Valencia, Seidenbérse Loncha: Wasserspeier als ,,Hol-
lenhund*

Loncha, im spanischen Valencia, die uns be-
reits mehrfach Beispiele lieferte, hilt einen
fledermausfliigeligen ,.Hoéllenhund®, dieses
Mal als Wasserspeier, bereit (Abb. 37). Das
.,Urvieh* mit drohend blickenden Augen und
bellend aufgerissenem Maul soll hier ebenso
Boses vom Haus und seinen Menschen abhal-
ten. Dagegen blickt der fledermausfliigelige
Hund mit Schlappohren und Reptilienschwanz
auf dem Chorgestiihl von Solignac, den ich in
meiner ersten Arbeit vorstellte (RUEMPLER
1996), fast gelangweilt zur Seite.

Bei so vielen bosen Tiergestalten kann der
Lowe nicht auflen vor bleiben. Auch er verkor-
pert Hollenméchte, die von mittelalterlichen
Kirchengebiduden ferngehalten werden sollen,
so wie ein Wasserspeier der gotischen Kathe-
drale in Palma auf der spanischen Ferieninsel
Mallorca, der wohl wegen Baufilligkeit der
Mauerpartie abgenommen werden mufte und
heute im Kreuzgang der Kathedrale aufgestellt
ist (Abb. 38). Die sehr klein geratenen Fleder-
mausfliigel unterstreichen seine negative Be-
deutung.

Die Fantasie der mittelalterlichen Kiinstler
hat manchmal seltsame ,,Bliiten produziert,
die mit dem Tier in der Natur nur noch wenig
gemein haben — auch dieses ein deutlicher
Hinweis darauf, daB3 die dargestellten Figuren
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Abb. 38. Palma de Mallorca, Kathedrale: Teufels-
l16we als Wasserspeier

als Sinnbilder und nicht als Abbilder der
Schopfung gedacht waren. Unter den Gewdl-
bekonsolen der beiden tibereinander angeord-
neten Kreuzginge der Marienburg (bei Dan-
zig/Polen) findet sich ein Widder mit
wunderschénem Schneckengehérn, deutlichen
Klauen (Bocksfiifen) und — man glaubt es
kaum — leicht als solche erkennbaren Fleder-
mausfliigeln. Ist der Schafwidder im Gegen-
satz zum Ziegenbock auch oft ein positives
Symbol, das als Opfertier seit der Antike fiir

Abb. 39. Marienburg: Widder mit Fledermausflii-
geln als Kreuzgangkonsole
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das alttestamentarische Abrahamsopfer und
auBlerdem fiir den Opfertod Christi steht, so
wird es hier durch die Fledermausfliigel ein-
deutig zum negativen Sinnbild (Abb. 39).

Ein in alten Bestiarien abgebildetes und be-
schriebenes Fantasietier wird als Basilisk, oft
auch als Hahnschlange bezeichnet. Der Vor-
derkorper ist meistens einem Hahn nachemp-
funden, der in einem Schlangenschwanz en-
det. Oft triigt er Fledermausfliigel. Der Basilisk
symbolisiert Siinde, Tod und Teufel. Sein Bif3
ist immer todlich, und als einziges Tier, das
dieses gefihrliche Fabelwesen tiberwiltigen
kann, wird das Wiesel genannt. Eine sehr
schone plastische Arbeit entdeckt man auf
einem Gewdlbeschlufstein im oberen Kreuz-
gang der Marienburg aus dem 14. Jh., die auch
deutlicher als an vielen anderen Orten die Fle-
dermausfliigel des Basilisken hervorhebt
(Abb. 40).

Eine kleine Abschweifung sei in diesem Zu-
sammenhang erlaubt: In keiner anderen Stadt
trifft man auf so viele Basilisken auf Denkmi-
lern, Wappen und Brunnen wie im schweize-
rischen Basel. Allerdings leitet sich der Stadt-
name offensichtlich nicht von diesem Fabeltier
ab, sondern vom griechischen Wort Basilea,
was soviel wie die ,,Koénigliche™ (Stadt) be-
deutet. Immerhin soll es in Basel weit tiber 30
Basilisken-Brunnen geben — wassergefiillte
Brunnen deshalb, weil das lebensgefdhrliche

Abb. 40. Marienburg: GewdlbeschluBstein mit Basilisk

o
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Abb. 41. Dijon, Kathedrale: Fabeltierkonsole mit
Fledermaus in Vogelgestalt

Fabelwesen beim Blick auf sein Ebenbild im
Wasserspiegel versteinert wird.

Im Ostfliigel des Kreuzganges im Kloster
Walkenried (Siidharz) aus der Mitte des 14.
Jh. findet sich unter den Tierkonsolen eine, die
in einem Klosterfiihrer als ,,unheimlich wir-
kende Fledermaus* beschrieben wird. Es han-
delt sich um eine Vogelgestalt mit Sdugetier-
kopf, der nicht Affe und nicht Hund ist. Die
befiederten Fliigel erinnern ebenso wenig wie
der Kopf an eine Fledermaus, so dal3 es sich
hier um ein kaum zu benennendes Zwitterwe-
sen handelt — ganz im Gegensatz zu einer Au-
Benkonsole an der Kathedrale Notre-Dame im
franzdsischen Dijon aus der Zeit um 1350.
Hier sind mit Freude am Detail Fabeltiere in
drei ,,Stockwerken® dargestellt. Im unteren
Konsolenzwickel ist eine Vogelgestalt zu er-
kennen, deren Kopf mit aufgestellten Ohren
einer Fledermaus sehr nahe kommt. Die deut-
lich befiederten Fliigel miissen dabei kaum
storen, wurde die Fledermaus im Mittelalter
doch zu den Végeln gerechnet (Abb. 41). Die
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Abb. 42. St.-Riquier, Abteikirche: Westwandkon-
sole

schone gotische Abteikirche in St.-Riquier
ganz im Nordwesten Frankreichs enthilt an
der inneren Westwand eine Konsole, die einen
sitzenden Vogelkorper mit Fledermauskopf
zeigt, allerdings durch schwarze Farbflecken
auf weilem Grund sehr verfremdet erscheint
(Abb. 42).

6 Die Fledermaus als Ganztier

Dieses Kapitel wird den kunstinteressierten
Fledermausfreund in besonderer Weise an-
sprechen, zeigt es das fluggewandte Sdugetier
— obwohl damals den Vogeln zugeordnet —
doch in eindeutiger Weise als ,,Nichtvogel*,
als eigenstindige Tierform, die sich mit Be-
haarung und nackten Fliigeln deutlich von den
Gefiederten abhebt. Es beweist in den alten
Darstellungen des 11. bis 13. Jh., die wir teil-
weise schon kennengelernt haben, daf Stein-
metzen und Holzschnitzern europiische Fle-
derméuse sehr wohl vertraut waren und sie
deshalb keineswegs auf eingefiihrte Motive
aus dem ,.fernen Osten® zuriickgegriffen ha-

ben, wie es BaLtrusaITis (1985) in den Raum
gestellt hat.

Am ehesten bekannt ist vielleicht die Fle-
dermaus auf dem linken Portal der Siidseite
des Domes in Modena, weil sie in der Litera-
tur erwdhnt wird (KaurrmMaNN 1987). Auf
einem breiten, steinernen Schmuckbalken {iber
dem Portal wird die Legende des Heiligen Ge-
minianus dargestellt, der in der Krypta des
Domes begraben ist. Das dritte Bild zeigt, wie
Kaiser und Kaiserin dem Heiligen ihre schwer-
kranke Tochter priasentieren. Indem dieser die
Heilung vollzieht, entschwebt iiber dem Kopf
der Tochter der Krankheitsddmon als Fleder-
maus. Die plastischen Darstellungen hat wahr-
scheinlich der beriihmte lombardische Bild-
hauer WiLiGELmus in den ersten drei Jahr-
zehnten des 12. Jh. geschaffen (vgl. Abb. 1).

Im selben Zeitraum, ndmlich in den Jahren
von 1115 bis 1130, ist auf deutschem Boden
eines der bedeutendsten romanischen Stein-
bildwerke entstanden: das Kreuzabnahmereli-
ef an der AuBenwand der Externsteine. Dieses
mit vier zerkliifteten Felstiirmen aus einem
Bergriicken aufsteigende Sandsteinmassiv im
stidostlichen Teutoburger Wald wurde im Zeit-
alter der Kreuzziige von den Ménchen des Pa-
derborner Abdinghofklosters zu einer Wall-
fahrtsstitte ausgebaut. Rechts neben dem
groBflachigen Kreuzabnahmerelief iiber dem
Eingang zu einem grottenartigen Raum befin-
det sich ein etwa 10 cm tief in den Felsen ein-
gehauenes Negativrelief, das heute durch Ver-
witterung kaum noch zu erkennen ist. 1953
habe ich diese Darstellung auf einem Klassen-
ausflug zum ersten Mal gesehen und gezeich-
net (Abb. 43). Auch 1977 kann ich es auf
einem eigenen Foto noch gut erkennen. Heute
sind die Reliefkanten durch Verwitterung ab-
gerundet, der Stein am und im Relief ist ge-
schwirzt und mit hellgrauen Flechten iiberzo-
gen. Das Steinbildwerk ist — und das innerhalb
der letzten 30 Jahre — praktisch der Zerstérung
anheim gefallen.

Schon vor 55 Jahren wurde uns das Relief
als ,,Vogel* vorgestellt. Als Schiiler erkannte
ich darin einen Engel. Bei spiteren Besuchen
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Abb. 43. Externsteine: Fledermaus neben dem
Kreuzabnahmerelief

wurde daraus — wie konnte es anders sein —
wenn auch mit Fragezeichen, eine Fledermaus.
Die Fliigel mit den tiberdeutlichen Daumen-
krallen sprechen mehr dafiir als der lange, platt
gestutzte ,,Schwanz*, der mehr an einen lan-
gen Rock erinnern konnte. Heute wird das un-
kenntlich gewordene Relief als ,,Adler* und
die darunter liegende Tiir entsprechend als
LAdlertiir bezeichnet, wie ich einem billigen
und fachlich wenig iiberzeugenden Text in
einem kiuflichen Fiihrer entnehme. Fiir mich
war das etwa einen Meter breite und 1,50 m
hohe Relief eine Fledermaus, die Hexen und
Teufel am Betreten des heiligen Raumes hin-
dern sollte!

Wie wir schon an dem fledermausfliigeligen
Menschenkopf im elsédssischen Sigolsheim im
4. Kapitel gesehen haben, sind die Bildhauer
der Romanik Meister in der Reduzierung der
Formen. Ahnlich verhilt es sich mit der Dar-
stellung einer Fledermaus aus derselben Zeit
(Ende des 12. Jh.) in Schlettstadt (Elsaf3): Auf
einem Gewdlbekapitell der Vorhalle am Ran-
de des Westportals der Kirche Ste.-Foy ent-
deckten wir eine Fledermaus, von der eigent-

Abb. 44. Schlettstadt, Ste.-Foy: Fledermaus, be-
stehend aus Kopf und Fliigeln

lich nur die Fliigel und der Kopf aus dem Stein
herausgearbeitet sind, wobei vielleicht noch
die Daumenkrallen als nach unten weisende
Haken auffallen. Und trotzdem haben wir
kaum Probleme, die Tierform richtig anzu-
sprechen (Abb. 44).

Das GroBmiinster in Ziirich liefert an der
Siidwand des Siidwestturmes ein weiteres
Beispiel der Romanik aus dem 12. Jh.: Auf
dem Viertelkapitell, das den Rundbogenfries
nach rechts begrenzt, ist eine sehr gut getrof-

Abb. 45. Ziirich, GroBmiinster: Fledermaus auf
Kapitell
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fene Fledermaus aus dem Stein herausgearbei-
tet worden. Die Kapitellkante bildet die Mitte
des aufgerichtet auf seinem Hinterteil sitzen-
den Tieres, das gerade neben den Damonen-
masken der Konsolen des Rundbogenfrieses
sehr deutlich zeigt, daf auch das Hexen- und
Teufelssymbol dieses Tieres alles Bdse vom
Kirchengebiude abhalten soll (Abb. 45).

Der in seiner Architektur noch romanisch
wirkende Kreuzgang des Karmelitenklosters
in Bamberg aus der ersten Hilfte des 14. Jh.
steht mit den bizarren Tier-, Fabel- und Mon-
stergestalten seiner Kapitellplastik schon ganz
in der Fantasiewelt der Gotik. Das aggressive
Konterfei einer Hexe kommt durch eine raffi-
niert drapierte Fledermaus in der Siidostecke
des Kreuzganges exzellent zur Geltung. Der
hundedhnliche Kopf mit extrem langen, zuge-
spitzten Ohren reckt sich am unteren Kapitell-
ring dem Betrachter drohend entgegen, wobei
die herausgestreckte Zunge diese Wirkung
noch unterstreicht (Abb. 46).

Etwa zwei Generationen frither, nimlich um
1270, ist eine Fledermauskonsole in der Siid-

bie
Abb. 46. Bamberg, Karmelitenkloster: Fleder-
maus als Hexe

Abb. 47. Obermarsberg, Nikolaikapelle: Fleder-
mauskonsole

westecke des Siidschiffes der Nikolaikapelle
in Obermarsberg im Sauerland anzusetzen.
Wenn Kopf, Kérper und Fiile auch noch mehr

Abb. 48. Saarbriicken, St. Arnual: Fledermaus im
Blattwerk einer Konsole
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an einen Vogel erinnern, so sind die weit hin-
ten angesetzten Fledermausfliigel, zusammen
mit Schwanz und Schwanzflughaut doch
schon recht fledertiertypisch gestaltet (Abb.
47). Nicht undhnlich ist die Fledermaus unter
dem Blattwerk einer ehemaligen Figurenkon-
sole am Westportal der Stiftskirche St. Arnual
in Saarbriicken (um 1315) ausgebildet. Auch
hier bleiben Hals mit abgebrochenem Kopf,
Koérper und Beine noch an der Vogelgestalt
hiangen, die Fliigel sind aber sehr genau denen
der Fledermaus nachempfunden: Léngenaus-
dehnung, Ellenbogengelenk und Fingerkno-
chen einschlieBlich Daumen entsprechen sehr
gut der natiirlichen Vorlage (Abb. 48).

Drei groteske Fledermausfiguren, von denen
ich zwei im Foto zeige, findet der Besucher
auf dem gotischen Chorgestiihl von 1486/87
in der Stiftskirche St. Peter und Paul in Bardo-
wick im Norden der Liineburger Heide. Auf
schmichtigen Korpern sitzen auf den Wangen,
die die einzelnen Sitze des Gestiihls voneinan-
der trennen, neben anderen Tieren und Fabel-
wesen die Fledermduse mit segelartig er-
hobenen Fliigeln und michtigen Kopfen.

Abb. 49. Bardowick, Stiftskirche: Zwei Fleder-
miuse auf Chorgestiihl

Abb. 50. wie Abb. 49

Eigentlich sind es Gestalten, die zu tiber 50 %
nur aus Kopf bestehen (Abb. 49, 50). Sehr
deutlich wird hier, daf3 es sich dabei um diabo-
lische Symbole wie Hexen und Teufel handelt,
die wirklich Angst einfléen! Interessant und
ganz einmalig scheint mir, daf3 einer der Kopfe
einen Nasenaufsatz wie eine Hufeisennase
trigt. Gerade dieses ausgefallene Detail be-
weist, dal die mittelalterlichen Bildschnitzer
und Steinmetze Fledermiuse aus eigener An-
schauung kannten und nicht irgendwelche
chinesischen Vorbilder benutzten, wie ge-
legentlich in der Literatur behauptet wird
(BALTRUSAITIS 1985).

Das beweisen mit grofer Eindeutigkeit auch
zwei Konsolen am préchtigen Chorgestiihl des
Erfurter Domes, das aus der Mitte des 14. Jh.
stammt und damit 125 Jahre dlter als das Bar-
dowicker ist. Mit groBer Kunstfertigkeit sind
hier zwei Fledermiuse so naturgetreu darge-
stellt, dal man den Eindruck gewinnt, als ob
der Kiinstler bei seiner Arbeit zwei tote Tiere
als Vorlagen benutzte. Die Konsole auf der
Nordseite des Gestiihls zeigt ein Tier mit aus-
gebreiteten Fliigeln von der Bauchseite, wéh-
rend auf der Stidseite eines von der Dorsalseite
mit halb zusammengelegten Fliigeln vorge-



344 G. RuempLER: Die Fledermaus in der Plastik des Mittelalters

Abb. 51. Erfurt, Dom: Zwei Fledermiuse auf
Chorgestiihl

fiihrt wird, fiir mich zwei der schonsten Bei-
spiele, die ich kenne und die man fast im Na-
turkundeunterricht verwenden konnte (Abb.
51, 52).

5

Abb. 52. wie Abb. 51

Abb. 53. Kéln, Dom: Der ,.kleine Drachen” auf
dem Chorgestiihl ist eine Fledermaus

Das umfangreiche, mit Tierdarstellungen
prall gefiillte Chorgestiihl im Kélner Dom aus
dem Anfang des 14. Jh. hilt zwei gleichfor-
mige Fledermiduse parat, von denen ich eine
im Bild vorstelle — allerdings nur als eigene
Handskizze, womit ich die gewogenen Leser
um Nachsicht bitte (Abb. 53). Aber das nur fiir
Fachleute™ (so in einem Brief der Dombau-
verwaltung vom 16.X11.2003) zugingliche
Chorgestiihl steht an so ,,heiligem* Platz, daf}
es vor kunstinteressierten Besuchern geheim-
gehalten wird und deshalb auch nicht fotogra-
fiert werden darf! In der zweibéndigen Doku-
mentation iiber das Kolner Chorgestiihl
(BERGMANN 1987) heilit es unter dem Knauf SI
26/27 in den Erlduterungen: ,,An den Fuf-
punkten des Wangenhalbrundes kleine Dra-
chen, frontal, mit Membranfliigeln“. Bei den
»kleinen Drachen* handelt es sich eindeutig
um Fledermiuse, und hier — wie auch an ande-
ren Stellen — wundert sich der Zoologe, daB
Kunsthistoriker bei derartigen Artbestim-
mungen nicht entsprechende Fachleute zu
Rate ziehen!
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Wir erinnern uns an den Minidrachen auf
dem Kolner Chorgestiihl, den wir im 5. Kapi-
tel beschrieben haben, der eine Maus in seinen
Fingen hilt. Eine Parallele dazu kann man auf
einem SchluBstein des 14. Jh. im oberen
Kreuzgang der Marienburg im heutigen Polen
entdecken: Hier hilt eine aufrecht stehende
Fledermaus eine Maus in ihren (Greifvogel-)
Klauen — eine ungewdhnliche, aber eindeutige
Darstellung (Abb. 54). Nach diesem zweiten
Beispiel mit einer Maus als Beutetier fragen
wir nach der Bedeutung eines solchen Motivs,
das offensichtlich kein Zufall ist: Wir haben
gesehen, daBl fledermausfliigelige Ungeheuer
wie auch die Fledermaus selbst fiir bose Médch-
te, besonders Hexen und Teufel stehen, die
gebannt und damit unwirksam gemacht wer-
den sollen. Auch die Maus versinnbildlicht in
der mittelalterlichen Plastik speziell die He-
xen, weil sie so klein ist, dal} sie wie diese
weiblichen Unholde durch alle Fenster- und
Tiirritzen in die Hduser und Wohnungen ein-
dringen konnte. Hier hat ein boser Damon in
Form der Fledermaus einen anderen erbeutet,
macht ihn damit unwirksam oder mit anderen
Worten: Hier wird der Teufel mit dem Beelze-
bub ausgetrieben!

Abb. 55. Flavigny-sur-Ozerain, St.-Genes: Fle-
dermauskonsole

Zwei interessante Fledermaus-Konsolen
halten gotische Kirchen in Burgund und am
Niederrhein bereit: In der schon im Mittelalter
nach Einsturz mehrfach umgebauten Kirche

Abb. 54. Marienburg: Fledermaus mit Beutemaus
auf Schlufistein

Abb. 56. Xanten, Dom: Fledermauskonsole
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St.-Genes in Flavigny-sur-Ozerain entdeckt
man in einer Seitenkapelle des Siidschiffes aus
dem 15. Jh. eine Rippenkonsole, auf der eine
aufgerichtete Fledermaus ihre Fliigel kreisfor-
mig wie ein Segel ausbreitet. Sehr dhnlich pri-
sentiert sich die gleiche Tierform, nur etwa
100 Jahre dlter, auf einer Gewélbedienstkon-
sole im Ostchor des Xantener Domes. Er-
scheint die franzosische Konsole etwas flacher,
undifferenzierter, so ist die Sandsteinkonsole
vom Niederrhein korperlicher, im Detail mehr
durchgestaltet. Sogar die beiden Ohrdeckel
(Tragi) sind deutlich herausgearbeitet. Wenn
auch beide Konsolenmotive relativ weit von-
einander entfernt sind, so scheint der iden-
tische Typus beider Tiergestalten doch nach
einem einheitlichen Musterblatt erstellt wor-
den zu sein (Abb. 55, 56). Unser Fledermaus-
freund P. ScunitzLER (2003) machte mich vor
einigen Jahren dankenswerterweise darauf
aufmerksam, dafl an unzuginglichen Stellen
im Xantener Dom fiinf weitere, teils recht dhn-
liche Fledermaus-Plastiken zu finden sind.

In der Kirche Ste.-Madeleine im schweize-
rischen Genf st6fit man in der Siidschiffs-Ka-
pelle neben dem Querschiff auf eine unge-
wohnliche Darstellung aus der ersten Hiilfte
des 15. Jh. im Gewdlbescheitel: Die vier Zwi-
ckel zwischen dem Rippenkreuz werden an

= . o - Sk - L

Abb. 57. Genf, Ste.-Madeleine: Fledermaus im
Gewdlbescheitel

Stelle eines SchluBsteines von einer Fleder-
maus im Osten (Abb. 57) und Efeublittern ge-
geniiber sowie seitlich dazwischen zwei Stif-
terwappen ausgefiillt. Der immergriine Efeu
steht fiir Auferstehung und ewiges Leben,
wihrend die Fledermaus Siinde und Tod ver-
sinnbildlicht. Nach Durandus bedeuten das
entgegenstehende Pflanzen- und Tiersymbol,
daf die Seele lebt, wihrend der Korper tot ist
(HEINZ-MonRr 1991).

Drei fledermausfliigelige Méinnergestalten
hat uns der Kreuzgang im spanischen Kloster
Santes Creus bereits im 4. Kapitel aufgezeigt.
Die teils bizarre und fast barock anmutende
Plastik dieser gotischen Wandelhalle der
Ménche vom Ende des 13. Jh. hilt neben an-
deren Tierdarstellungen aber auch noch zwei
durchaus naturnahe Fledermausskulpturen be-
reit, die hier genauso das Bose in Form von
Hexen und Teufeln verkérpern, von denen die
Ménche sich fernhalten sollten (Abb. 58, 59).
So sehr sich beide Tiergestalten an der Natur
orientieren, so unterschiedlich erscheinen sie
im unmittelbaren Vergleich. Das spricht sehr
daftir, daf3 hier zwei verschiedene Bildhauer
gearbeitet haben. Beide Fledermiduse prisen-
tieren sich im Flug aufgerichtet von der Bauch-
seite. Die eine — mit breitem, menschenihn-
lichem Kopf — bildet mit ihren ausgespannten
Fliigeln ein auf der Spitze stehendes Dreieck,
wihrend die zweite mit schmalerem Kopf und
mit groBerer Flughautfliche mehr ein querste-
hendes Oval beschreibt. Sie muB sich mit zwei

Abb. 58. Kloster Santes Creus: Zwei Fledermiiuse
auf Kreuzgang-Kapitellen
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Abb. 59. wie Abb. 58

Fingergliedern und Daumen begniigen und
biegt ihren in die Flughaut eingebundenen
Schwanz nach oben, als wenn sie etwas ver-
bergen mochte!

Fiir die recht zahlreichen Belege der Fleder-
maus als Wappentier mochte ich wenigstens
ein mittelalterliches Beispiel anfiihren, das
man gleich in dreifacher Ausfertigung bewun-
dern kann: Es ist eines von drei Epitaphien,
also steinernen Gedenktafeln, der Familie
STROCHNER, die aus der zweiten Hilfte des 15.
Jh. stammen und in der Pfarrkirche Mariae
Himmelfahrt in Bad Hofgastein im Salzburger
Land an der linken Wand des nordlichen
Seitenaltars aufgestellt sind. Bei den StrOCH-
NERs handelt es sich um eine damals sehr
wohlhabende Familie, deren Mitglieder als
Verwalter und Wechsler (Fron-Eintreiber der
Erzbischofe) titig waren. Dementsprechend
sind die drei erhaltenen Gedenksteine aus
teurem Rotmarmor gearbeitet. Weil die Fami-
lie STROCHNER eine Fledermaus in ihrem Fami-
lienwappen fiihrte, spielte dieses Tier auf den
Epitaphien eine wichtige Rolle und dhnelt sich
in den drei Beispielen. Die Darstellung auf
dem Foto stammt aus dem Todesjahr 1492
des HANNS STROCHNER. Sie zeigt ein ,ausge-
spanntes” Exemplar, wie es auf einem Inter-
net-Text heil}t, den mir unser Fledermaus-
freund Dr. W.-P. Friepricu (2005) freund-
licherweise zugeschickt hat. Die anatomischen
Details sind weitgehend richtig getroffen,

Abb. 60. Bad Hofgastein, Kirche Mariae Himmel-
fahrt: Fledermaus auf Gedenkstein

wenn auch die Daumenkrallen fehlen und die
Arme viel zu tief am Bauch angesetzt sind.
Trotzdem haben wir auch hier wieder ein wun-
derschones Beispiel dafiir, da die Menschen
im Mittelalter Fledermiuse bestens kannten
und sie aus eigener Anschauung abgebildet
haben (Abb. 60).

Eine ungewdhnliche Fledermaus, deren Ori-
ginal aus dem Ende des 14. Jh. stammt, darf in
unserer Zusammenstellung nicht fehlen: Es ist
ein vergoldeter Wasserspeier am ,,Schonen
Brunnen‘ am Niirnberger Hauptmarkt. Der ur-
spriingliche Brunnen wurde in den Jahren bis
1396 aufgestellt und wird einem Meister der
beriihmten Parler-Werkstatt zugeschrieben.
Das Kunstwerk aus Sandstein und Metall ist
mehrfach renoviert, umgestaltet und im 19. Jh.

Abb. 61. Niirnberg, “Schoner Brunnen™: Fleder-
maus als Wasserspeier
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sogar abgetragen und vollig erneuert worden.
Uber dem achteckigen Brunnenbecken erhebt
sich eine Steinpyramide, die auf vier Stufen
mit 40 gotischen Figuren und Schmuckele-
menten besetzt ist. In der zweiten Etage haben
u. a. die vier Evangelisten Platz gefunden. Un-
ter Johannes entdeckt man eine wasserspei-
ende Fledermaus. Der stark gekriimmte Kor-
per mit zwei fiinfzehigen Fiiflen, die etwas
unpassend aus der Flughaut herausschauen,
mit ldngs in zwei Teile gestuften Flughduten
und einem riesigen Kopf mit zwei ungleichen
Ohren 143t das Tier sehr ,,frei gestaltet er-
scheinen. Da sie auf der Pyramiden-Nordseite
ihr Wasser spuckt, soll sie wohl die Dunkel-
heit der Nacht symbolisieren (Abb. 61).

Mit einer einzigartigen Darstellung wollen
wir die Serie unserer mittelalterlichen Fleder-
mausplastiken in Stein, Holz und Metall ab-
schlieen: Die durch ihr sehenswertes, spit-
gotisches Schleifensterngewdlbe bekannte St.
Annenkirche im erzgebirgischen Annaberg
(Sachsen) beherbergt auch eine Anzahl aus-
gezeichneter Kunstwerke, darunter 100 Brii-
stungsplatten an der umlaufenden Empore.

Abb. 62. Annaberg, Kirche St. Annen: Fleder-
maus auf Reliefplatte der Lebensalter

G. RuempLer: Die Fledermaus in der Plastik des Mittelalters

Die aus Hilbersdorfer Porphyr bestehenden
Reliefplatten zeigen die gesamte christliche
Heilsgeschichte und sind in den Jahren von
1520 bis 1522 von mehreren Bildhauern ge-
schaffen worden. Danach wurden sie mit kraf-
tigen Farben und viel Gold ausgemalt. Auf der
Nord- und Siidseite der Empore sind die ménn-
lichen und weiblichen Lebensalter in Zehnjah-
resschritten dargestellt. In diesem Zusammen-
hang entdecken wir auf der ,,Frauenseite® im
Stiden des Kirchenschiffes eine Fledermaus.
Sie ist der 90jdhrigen, gebiickt gehenden Grei-
sin zur Seite gestellt, die einen Klapphocker in
ihren Hénden trigt. Nach Zemmricn (1992) hat
der Kiinstler damit andeuten wollen, daf3 sich
Abendddmmerung iiber den Menschen ge-
senkt hat, ,,die Nachtseite des Lebens scheint
endgiiltig erreicht™. Das trifft fiir die damalige
Zeit mit Sicherheit stirker zu, da die Alters-
grenze bis heute immer weiter angestiegen ist
(Abb. 62).

Im Anschluf3 an die vorgestellten Beispiele
mochte ich noch einmal die in meiner vor
13 Jahren i. ds. Z. verdffentlichten Arbeit
(RuempLER 1996) beschriebenen reinen Fle-
dermausplastiken in Erinnerung rufen: Es war
eine Konsole in der Dorfkirche von Oldendorf
im Osnabriicker Land aus der Zeit um 1300,
eine sich aus dem Laub einer Konsole heraus-
schiebende Fledermaus in der Wiirzburger
Deutschhauskirche (Ende des 13. Jh.) und das
wie ein Falke herabstoBende Motiv auBen am
Miinster im elsédssischen Thann (Ende des 14.
Jh.). Besonders beeindruckt war ich von der
steinernen Fledermaus auf den Chorschranken
der Pariser Kathedrale Notre-Dame und dem
holzgeschnitzten Tier in Poitiers, beide aus
dem 13. Jh. Auch diese Beispiele hatte ich in
Fotos dargestellt.

Zusammen mit meiner ersten Arbeit zu die-
sem Thema (RUEMPLER 1996) haben wir jetzt
— neben 57 Ddmonen-, Teufels- und Hexen-
symbolen mit Fledermaus-Attributen — insge-
samt 33 Fledermausdarstellungen des Mittel-
alters kennengelernt, und das kénnen natiirlich
nicht alle sein, die es gibt! Aber ich denke, daf3
die Zahl ausreicht, um die eingangs zitierte
Bemerkung von Wirz (1948), daB3 ,.das Fle-
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dermausmotiv in kiinstlerischer Hinsicht kaum
verwertet wurde®, hinreichend widerlegt ist.
Mit Sicherheit gibt es im Mittelalter mehr pla-
stische Darstellungen von Léwen, Katzen, Eu-
len, Affen, Wélfen, Greifen u. a. Ddmonentie-
ren. Daraus allerdings zu schliefen, daf} die
Fledermaus ,kaum* vorkommt, ist schlecht-
weg Unsinn, der auf Unkenntnis zuriickzufiih-
ren 1st.

Mich persénlich haben bei der Erarbeitung
des Themas besonders die reinen Fledermaus-
Darstellungen fasziniert, die teilweise von De-
tailkenntnissen des Korperbaus, der Bewe-
gungsablidufe und der Physiognomie zeugen,
die man bei dem Aberglauben, der um und mit
diesen Tieren getrieben wurde, nur staunend
zur Kenntnis nehmen muB. So unbekannt kon-
nen die Vertreter der Chiroptera also nicht ge-
wesen sein, und so unwissend und naturfern
waren auch die Steinmetze und Bildschnitzer
nicht! Umsomehr hoffe ich, daf} dieses Thema
auch das Interesse der Leser unserer Zeitschrift
geweckt hat. Fiir mich steht jedenfalls fest,
daB3 es auch schon vor 800 Jahren trotz aller
Vorbehalte gegen diese Tiergruppe Fleder-
mausfreunde gab, die sie mit Liebe (nicht nur
zum Detail) dargestellt haben.
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Zusammenfassung

Der Beitrag stellt nach einleitenden Gedanken iiber die
Fledermaus im Volksglauben die unterschiedlichen Dar-
stellungsweisen dieser Tiergruppe als Teufels- und He-
xensymbol sowie als Ausdruck der Judenverachtung dar.
Aber auch andere Tierformen, vor allem Fantasietiere wie
Drachen oder Basilisk, wurden mit Fledermausfliigeln
ausgestattet. Letztendlich wird aber die Fledermaus selbst
in der mittelalterlichen Plastik in Text und Bild vorge-
stellt. Wichtig ist die Erkenntnis, da8 die Chiroptera nicht

als Lebewesen im zoologischen Sinne, sondern wie ande-
re Tiermotive des Mittelalters als Symbole fiir mensch-
liche Schwichen, Fehler und Siinden aufgefafit wurden.
Sie galten als Sinnbild fiir Hexen, Teufel und Tod und
wurden grundsitzlich als boses Omen betrachtet. Insge-
samt werden etwa 90 Beispiele in der Bauplastik, auf ge-
schnitzten Altdren und Chorgestiihlen, Kapitellen oder
Figurenkonsolen und zuguterletzt als Brunnendekor und
als Wappentier auf Epitaphien vorgestellt. Dabei werden
besonders eindrucksvolle Beispiele auf dem Chorgestiihl
des Kdlner Domes oder im Kreuzgang des katalanischen
Kosters Santes Creus betrachtet, daneben aber auch ver-
steckte, einsame Orte im Sauerland, im Erzgebirge oder
im Teutoburger Wald. Der Verfasser hofft, da3 durch den
Reichtum an Beispielen, von denen eine grofle Zahl bisher
nicht bekannt war, das Fledermaus-Motiv des Mittelalters
eine entsprechende Aufarbeitung und Abrundung erfahren
kann.

Summary
Bats as sculptures during the Middle Age

At the beginning there are some ideas about bats in popu-
lar belief. The article then presents — as a text with pic-
tures — the different possibilities to portray these animals
— such as a symbol for devils and witches, as an expressi-
on for dispising the Jews. Some animals — e. g. dragon and
basilisk — are provided with the wings of bats and in the
end the bat has been a typical figure in plastic art of the
Middle Ages. It is important to recognize that the bat has
not been seen as an animal of zoological meaning but as a
symbol for human weakness, defect and sins like other
animal motifs in the Middle Ages. The bat has been meant
a symbol for witches, devil and death and has completely
been seen as a bad omen. On the whole nearly 90 examp-
les are presented in plastic art. One will find them on the
wood-carving of altars and choir stalls, on capitels or con-
soles with figures, as a decoration on fountains and as a
heraldic animal on epitaphs. Some examples are particu-
larly impressive, e. g. those on the choir stalls in the Ca-
thedral of Cologne or those in the cloister of the Catalan
monastery of Santes Creus, besides there are some in hid-
den and lonely places in Sauerland, Erzgebirge or in Teu-
toburger Wald (Germany). The author hopes that the topic
of bat motif in the Middle Ages has now been finished
and rounded off in an appropriate way by the variety of
examples, especially as there are some which have not
been known until now.
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